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INTRODUCCION

La primera impresién que sentimos al consultar fuentes bibliogréficas y heme-
rograficas sobre el flamenco de Puerto Real es, precisamente, su escasez. Hay un
gran vacio en lo que se refiere a sistematizar lo conocido e investigar lo que no se
sabe del flamenco en lalocalidad. No es un caso tinico, desde luego, pero si notable
silo comparamos con el resto de la zona. Se ha escrito e investigado sobre el cante
de Cidiz', hay estudios locales sobre San Fernando?, otros sobre Jerez’, también
sobre el Puerto de Santa Marfa, pero Puerto Real ha quedado ciertamente orillada
en estas investigaciones. Ya lo comentamos en nuestro articulo* sobre Canalejas de
Puerto Real y lo volvemos a constatar ahora. Es preciso, por lo tanto, reafirmar la
necesidad de llevar a cabo estudios completos sobre el flamenco en Puerto Real en
todas sus manifestaciones.

Esta ausencia de fuentes no deja de ser curiosa si tenemos en cuenta algunas
cuestiones. Puerto Real es una de las localidades que forman parte de la geografia
flamenca® por derecho propio. Por su situacién geogrifica se adscribe a la escuela
de cante de Cddiz y los Puertos, una de las que més personalidad tienen dentro del
conjunto del flamenco, tanto por su historia, como por sus intérpretes y sus estilos.
Todas las investigaciones reconocen el papel central de esta escuela en la génesis del
flamenco y también la valerosa aportacién de sus artistas a la conformacién de sus
estilos a lo largo del tiempo. Hay también quien afirma la primacia de este enclave
a la hora de senalar los origenes del propio flamenco. Sin entrar en este tema, que
excede el contenido del articulo, sf hay que sefalar la importancia del flamenco

A las valiosas investigaciones llevadas a cabo por Fernando Quifiones hay que sumar también
las de Javier Osuna y las nuestras propias.

El escritor y flamencélogo Salvador Aléu ha estudiado el flamenco en San Fernando, dando
buena cuenta de una interesante relacién de lugares y artistas que ofrecen un panorama local
completo.

El flamenco de Jerez tiene buenos estudios y se le presta mucha atencién por su relevante
papel. Entre otros hay que citar los trabajos de José Marfa Castafio, José Blas Vega o Manuel
Rios Ruiz.

Canalejas de Puerto Real: apuntes para una biografia flamenca. Namero 4 de la revista Mata-
gorda. Junio de 2022.

Es de destacar la aportacién del profesor Juan Manuel Sudrez Japén a la consideracién del

w

flamenco como hecho geogrifico. Es este sentido el que usamos aqui.
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que se desarrolla en estos lugares. Dos escuelas, ademds, conviven cerca una de la
otra: la escuela de Cddiz y los Puertos y la escuela de Jerez. Dentro de la escuela de
Cédiz y los Puertos estd la historia propia de Puerto Real.

Los estudios locales son de gran importancia para situar el papel que cada uno de
los enclaves ha jugado en la conformacién y el desarrollo de este arte. Conocer con
detalle las manifestaciones flamencas de cada una de las zonas que las cultivan, asi
como el origen y alcance de las mismas, y los personajes que, tanto aficionados como
artistas profesionales, han surgido de cada entorno y sus posteriores movimientos,
darfa lugar a un mapa flamenco de incalculable valor. Su extensién a las diversas
zonas jugarfa un papel esencial en la investigacién. Ademds, no puede entenderse el
flamenco sin que lo pongamos en relacién con el resto de las artes y de la cultura en
general. Estd demostrado que no es una manifestacién artistica separada sino que
se imbrica con toda seguridad en el conjunto de la evolucién cultural. Y, por otro
lado, el flamenco es musica, en concreto una mdsica que en estos mismos momentos
sirve de fuente de inspiracién para otros estilos y que genera una corriente conti-
nua de propuestas mixtas de gran interés. Las antiguas teorfas de que se trata de
un arte surgido casi de forma espontdnea y sin conexién con otras musicas ya estin
superadas. La atlanticidad del flamenco en todas sus vertientes es algo que resulta
obvio si tenemos en cuenta el trasiego musical, cultural y artistico que existié entre
el Nuevo Mundo y la metrépoli. Ademds, no puede tampoco negarse la influencia
de otros géneros, como la zarzuela, la comedia andaluza, o, en el caso de Ciddiz y los
Puertos, la musica de carnaval. Todo ello se mezcla sobre un sustrato previo en el
que aparecen influencias distintas, todas ellas especialmente interesantes, nativas o
aclimatadas, que culminan en un crisol que da lugar a la universalidad de un arte
unico. Los diversos matices que subsisten en el flamenco le aportan su grandeza pero
también son una enorme dificultad para desentrafiar su complejidad.

Por lo tanto hay que sefialar que Puerto Real tiene su sitio en esa historia general
flamenca a la que aporta sus propias caracteristicas en todos los aspectos, tanto
biogrificos como musicales o estilisticos. Esa aportacion viene de antiguo, desde
los primeros momentos en que podemos afirmar, porque existen fuentes que lo
avalan, que el flamenco es una mdsica que se practica, se muestra y se aprende.
Estd demostrado por los datos que los diversos estudios han ido plasmando que
el cultivo del flamenco en la localidad tiene ya raices en los afios mediados del
siglo XIX, a la par que sucede en otras zonas que integran el mapa flamenco que
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conocemos. Algunas de las figuras de ese periodo inicial han nacido, vivido o
tienen lazos con la ciudad y, de esa forma, la peripecia biogréfica también aporta
interés al estudio. En este articulo trataremos de observar algunos aspectos sobre
el flamenco en Puerto Real que pueden resultar atrayentes tanto para el aficionado
como para el conocimiento de la cultural global.

Dentro de esos aspectos destaca su rastro en la bibliografia histérica del flamenco,
su pertenencia a la importantisima escuela gaditana, denominada comdnmente
Cante de Céddiz y los Puertos; las influencias que ha recibido de los sones americanos
que impregnan la musica andaluza y espafola en muchas de sus manifestaciones, as
como, finalmente, algunas historias parciales que se refieren tanto a sus intérpretes
como a los estilos que le son propios. En este ultimo sentido nos detendremos en
algunos nombres sefieros que habitan el espacio musical de la ciudad y que, desde
ahi, irradian hacia otros lugares, en ese conocido trasiego que todavia existe. Ademds
de la correspondiente consulta con fuentes que constituyen la referencia de cual-
quier estudio flamenco, afiadiremos el cotejo de obras recientes, con aportaciones

directas que pueden resultar clarificadoras en determinados temas controvertidos.

PUERTO REAL Y EL FLAMENCO ANTIGUO

En Mundo y formas del cante flamenco,® Ricardo Molina y Antonio Mairena
sefalan que los grandes centros cantores entre 1800y 1860 fueron Tiiana, Cddiz, los
Puertos (Santa Maria, Puerto Real), Isla de San Fernando, Sanlicar y, en segundo
término, Ronda, Mordn, Lebrija, Paterna, Alcald y Medina Sidonia. Parece evi-
dente que habia un cierto trasiego entre unos lugares y otros, lo que significaba
que los artistas se movian y también que habifa confusiones en cuanto a los ori-
genes de unos y de otros, asi como de la filiacién de sus cantes. Es un momento
inicial del flamenco que tiene sus dificultades de comprensién. Tendriamos que
afiadir a la historia general del flamenco una historia local de cada uno de estos
enclaves y ponerlos en relacién. Parece seguro que muchos de esos artistas con-
flufan en Triana donde habfa numerosos lugares publicos de cante, lo mismo que
en Céddiz cuyos cafés cantantes estin perfectamente sefialados. Desde luego, el

libro, superado en algunos temas pero que tuvo un papel esencial en la bibliografia

¢ Este cldsico de la bibliografia flamenca, con tantos detractores como defensores, cumple en

2023 los sesenta afios de su publicacién.
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del momento, coincide en situar a Puerto Real en la 6rbita natural y geografica
del cante de los Puertos. Asf, Molina y Mairena califican a Puerto Real como un
gran “centro cantaor entre 1800 y 1860” momentos cruciales de conformacién
del flamenco. Por otro lado, el hecho de que se encuentren huellas de artistas
procedentes de la bahia de Cddiz trabajando en Sevilla, en el barrio de Triana en
concreto, nos reafirma en la cuestién del papel primigenio y esencial que tienen
esos personajes, mitad legendarios, mitad realidad, que forjan los cantes y los van
ensefiando a otros artistas, influyendo en los mismos, hasta que avanzan los afios y
se consolida la profesionalizacién. Aunque la huella de esos primeros nombres estd
clara, se sabe que no eran profesionales, sino buenos aficionados, que compatibi-
lizaban su presencia en fiestas, saraos y algunos locales, con sus propios trabajos,
entre ellos, el de herrero, que, como veremos, tiene mucho que ver con el flamenco
de Puerto Real.

Serafin Estébanez Calderdn, El Solitario (Médlaga 1799-Madrid 1867) es otro
de esos referentes historiogrificos que hay que consultar siempre cuando habla-
mos de los primeros tiempos del flamenco y, sobre todo, de su aparicién en los
entornos publicos. El escritor publicé en Madrid en 1847 unos relatos breves que
titularfa Escenas andaluzas, bizarrias de la tierra, alardes de toros, rasgos populares,
cuadros de costumbres y articulos varios, que de tal y cual materia, ahora y entonces,
aqui y aculld y por diversos son y compds, aunque siempre por lo espariol y castizo ha
dado a la estampa El Solitario. En ella figura Un baile en Triana, capitulo que
habia publicado en el Album del Imparcial 1842 y también Asamblea General de
los Caballeros y damas de Triana y toma de habito en la Orden de cierta rubia bai-
ladora, publicado en EI Siglo Pintoresco en noviembre de 1845.

Alli hallamos a dos personajes legendarios de los primeros tiempos del fla-
menco: El Fillo y El Planeta. Ambos se mueven entre la leyenda y la certeza y son
considerados una muestra de que desde esos afios existe ya un flamenco en estado
inicial que puede definirse como preflamenco o también como protoflamenco.
Para el flamenco de la escuela gaditana ambos son de gran interés y veremos mds
adelante cémo las historias sobre el Fillo afectan directamente a varias localidades
de la bahfa, incluida Puerto Real.

Ademis de Estébanez Calderén hay otra fuente literaria muy interesante para
conocer aspectos del incipiente flamenco de este siglo. Se trata del libro Viaje por
Esparia, escrito por el barén de Davillier e ilustrado por Gustave Doré, ambos
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franceses. Se publicé en el afio 1847, es decir, el mismo afio que la obra referida de
El Solitario. Jean Charles Davillier (Rouen, 1823-Paris, 1883) fue historiador del
arte, escritor y coleccionista. Tenfa una gran fortuna que invirtié en gran parte
en sus viajes y visitas a nuestro pafs, que le interesaba mucho en funcién de sus
manifestaciones artisticas y musicales, asi como en lo que se refiere a sus costum-
bres y modos de vida. No es Viaje por Espaia el tnico libro que nos dedicé pero
si el més interesante de cara al flamenco, pues hay un capitulo titulado Danzas de
Espaiia en el que presta mucha atencidn a cuestiones relativas al flamenco en la
zona de Cddiz. Asf habla de algunos estilos que pueden considerarse pre-flamen-
cos como las Caleseras de Cddiz, los Tangos americanos, el Ole, el Fandango de
Cédiz o la Cachucha. Sus referencias a los tangos son de interés para nosotros a la
hora de configurar la influencia americana del tango de negros®...una joven gadi-
tana de cobriza tez, cabellos crespos y ojos de azabache...bail6 el tango americano,
con extraordinaria gracia. El tango es un baile de negros, que tiene un ritmo muy
marcado y fuertemente acentuado”.”

Segtin nos cuenta Eusebio Rioja® “en 1853 aparece por primera vez la expresion
musica flamenca y lo hace en los peridédicos madrilefios La Espana y La Nacidn,
como una personalidad artistica indeleble y diferenciada mds lejos de lo musical.
En Andalucfa el término flamenco fue registrado por primera vez en El Avisador
Malagueno del 29 de junio de 1856, tres afios mds tarde”.

Antes deeso habfallegado a Espanala modadelos cafés, que pueden encontrarse
a partir de 1833 con el reinado de Isabel II. En los cafés hay lugar para la tertulia,
para la degustacion de bebidas, para el alterne y también para los espectdculos de
diversos estilos que alli se ofrecian. Los que se pusieron en marcha en Andalucfa
tuvieron una programacioén artistica muy orientada al flamenco. Es lo que se
conoce como cafés cantantes y fueron escenarios que favorecieron enormemente
el desarrollo de este arte en todos sus aspectos.

Siguiendo con el articulo citado de Eusebio Rioja “En los cafés el flamenco
hallé entornos receptivos y espacios escénicos mds comodos que los teatros,
donde era criticado y rechazado por la burguesia, en ellos se produjo un enri-
quecimiento mediante préstamos de otros géneros coetinecos y en ellos se
produjo una estilizacién y una profesionalizacién imposibles en otros espacios.

7 LEONBENITEZ, C. El flamenco en Cidiz. Editorial Almuzara, Cérdoba, 2006. Pp 206-207
8 RIOJA, E. El flamenco en el siglo XIX Articulo Internet. Mdlaga, 2016.
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La etapa durarfa hasta 1920 aproximadamente. En esos afios los cafés cantantes
con flamenco se extendieron por otras ciudades fuera de Andalucia y por las
colonias ultramarinas”.

Los cafés cantantes tuvieron un gran éxito de publico pero también adqui-
rieron mala fama porque en su interior o en las zonas aledafas solfa haber
pendencias, peleas, rinas, que generaban un ambiente negativo paralazonaenla
que estaban. Las protestas de los vecinos y la imposicién de multas municipales
fueron moneda comun y los periédicos pregonaron este estado de cosas conve-
nientemente, lo que no contribuyé a su pervivencia en absoluto. La burguesia,
que habia abominado del flamenco en los teatros porque no lo consideraba de
categorfa, también se quejé de su presencia en los cafés cantantes. Parecfa que
el flamenco estaba condenado a ser por siempre un arte oculto, escondido y
practicado casi en la clandestinidad. Sin embargo, desde mediados del XIX la
extensién del flamenco a otros escenarios y la popularidad de sus artistas parecfa
ya algo imparable y tenemos algunos ejemplos que asi lo demuestran, como la
fama que obtuvo en todos los entornos musicales el papel desempafnado por
el cantaor malagueno Juan Breva o la categoria que otorgé al flamenco la obra
desarrollada por un cantaor y empresario que obtuvo gran renombre y que sigue
siendo considerado como el primer emprendedor al efecto: se trata de Silverio
Franconetti que marché a América donde fue capaz de conquistar a los publicos
y volvié precedido por su fama a Espafia, debutando en 1864 en la Fonda del
Turco de San Fernando, con el acompafiamiento de quien conocemos como el
primer maestro de la guitarra de acompafnamiento, el gran Patifo.

A mediados del siglo XIX el flamenco no era solo cosa de los cafés cantan-
tes. En los programas teatrales se representaban obras a la andaluza en muchas
ocasiones y en los intermedios solfan introducirse actuaciones de flamenco,
normalmente de baile, pero también de cante. Esto no gustaba demasiado a un
publico burgués que consideraba de baja calidad esas incursiones. En Puerto
Real se construyé por esas fechas, 1859, el llamado Teatro Principal, cuyo prin-
cipal arquitecto fue Manuel Garcia del Alamo. La construccién corresponde al
estilo en boga entonces, con reminiscencias cldsicas. Presenta tres zonas diferen-
ciadas, patio de butacas, plateas y paraiso, que pueden acoger a mds de quinientos
espectadores. Tuvo nombres diversos hasta llegar al actual. El flamenco teatral
coexistia con el flamenco de los cafés cantantes y con el flamenco de cuartito,
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esas reuniones intimas que se podfan desarrollar en cualquier ventorrillo,
colmao o trastienda. Ademds de eso, el entorno familiar tenfa en estos momen-
tos todavia una gran importancia en la transmisién y el auge de estas musicas.
El flamenco de los Puertos

La bahfa de Cddiz forma, geogréficamente, una conurbacién cuya cabeza es
la capital, Cddiz, y que estd formada por importantes poblaciones, todas ellas de
enorme tradicién flamenca. Esas poblaciones son San Fernando, Chiclana de la
Frontera, Puerto Real y el Puerto de Santa Marfa, que junto con Cddiz forman la
pentdpolis gaditana. Desde el punto de vista del flamenco tenemos que afiadir a
Sanltcar de Barrameda por su historia y desarrollo estilistico en lo que considera-
mos elementos constitutivos de la escuela gaditana de cante flamenco.

El elemento que ha condicionado la vida en esta zona meridional de Espaia es,
precisamente, su situacion geogréfica. En el cruce de caminos entre el Atldntico
y el Mediterrineo, el mar tiene presencia constante y fundamental en su historia
y en la vida de sus habitantes. Almadrabas, marisquerfas, pesquerfas, salazones,
y el comercio de productos maritimos, son la base de su economfa y el elemento
especifico que le da personalidad. Cercana al estrecho de Gibraltar, adelantada al
océano, vigilante del paso hacia el mar Mediterrdneo, todo eso la ha hecho deseable
por imperios y estados durante siglos. Su emplazamiento estratégico la ha llevado
a ser escenario de luchas, batallas navales, asedios, bloqueos y a ser punto de paso
ineludible para las rutas maritimas del mayor interés.

La existencia de una escuela gaditana de cante flamenco se reconoce desde
antiguo. Los cantes de Cddiz y los Puertos tienen carta de naturaleza en este arte.
Se trata de unos cantes que tienen caracteres comunes y que han sido cultivados por
una serie de maestros y sus discipulos. Ademds, se sitGian en un dmbito geogrifico
muy concreto, lo que abunda en el flamenco como hecho geogrifico, un aspecto
que también es relevante. Las principales caracteristicas de la escuela se definen
por el predominio del ritmo, el equilibrio en las formas, la escasez de lamentos
y dramatismo, los tercios cortos y la existencia de una serie de recursos propios,
como los trabalenguas, los estribillos, los juguetillos, etcétera, que actdan a modo
de salida o remate. Por otra parte, hay que sefialar también la influencia ameri-
cana en muchos de esos cantes, algo que es connatural a todo el flamenco pero
que en esta escuela se observa con mucha mds precisién, como consecuencia de

su papel en el descubrimiento de América y en el contacto con el Nuevo Mundo.

367



MATAGORDA 5, junio 2023
.S.S.N.: 2444-2437

Asimismo, dentro de los cantes que se cultivan en la escuela estin unos comunes
a otras zonas cantaoras, como la soled, la seguiriya, la bulerfa, tangos, y otros que
son especificos de Cédiz y los Puertos, como las cantifias propiamente dichas, las
alegrias, romeras, mirabrds, caracoles. En cualquier caso la escuela otorga su aire
especial a todo el flamenco que aqui se cultiva. Y, ademds, muchos de sus maestros
lo son con cardcter general y forman el mejor legado en la historia del flamenco.
En todo este entramado, Puerto Real tiene su importante papel, su presencia y sus
aportaciones.

Una caracteristica muy especial de la escuela de Cédiz y los Puertos es que se
danla mano en ellala musica carnavalesca, la flamenca y la cldsica (entendida como
dpera, sainetes, zarzuela y las obras de género andaluz). Desde finales del XVIII
y durante la primera mitad del XIX en toda la zona habfa distintos tipos de esta-
blecimientos en los que se paraba, tanto transetntes que lo hacfan por motivos de
trabajo, como de ocio. Se cuentan gran multitud de fondas, cafés, lecherfas, mis-
telerfas, tabernas, barberias, e incluso academias de baile. En los establecimientos
de paso florecia el cante. En las academias se ensefiaban los bailes de moda, como
el vals, el rigodén, la gavota, la polea o los lanceros. Y, paralelamente, en deter-
minados lugares considerados de menor categoria, se bailaban danzas que tienen
un gran parentesco con el flamenco. Ya hemos mencionado el Teatro Principal de
Puerto Real pero la existencia de este tipo de centros culturales era comun en la
época en el resto de las ciudades de la bahia y alrededores. En Cidiz esos teatros
eran muy abundantes. El primero se habfa creado en 1608. En el siglo X VIII habia
tres teatros, el Principal, el de la Comedia Francesa y el de la Opera italiana. Y, en
1812, para entretener a la gente del asedio francés se habfa levantado el Teatro del
Baldn, que duré hasta 1881 y desarroll6 un repertorio completo de piezas popula-
res y sainetes. La época de las Cortes de Cddiz fue prolifica en este tipo de locales
y naci6 el Teatro de la Libertad, el de la Tertulia Gaditana, el Circulo Artistico
Recreativo, el Zorrilla, el Variedades, el Teatrito de aficionados de la Posada del
Caballo Blanco y el Teatro Circo Gaditano. Hubo teatros en San Fernando, en
Jerez, y, como hemos comentado, también en Puerto Real. En el Puerto de Santa
Maria se habia construido el Teatro Principal en 1845. En Chiclana de la Frontera
el Teatro permanecié en activo desde 1806 hasta 1889. Tenfa un aforo de mds

de seiscientas personas, lo que era un nimero importante pues la poblacién de
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la ciudad entonces sumaba unas doce mil personas que aumentaban considera-
blemente en los meses de verano’.

Sin embargo, no todo se hacia a cubierto. Una caracteristica de esta escuela de
cante es laimportancia de los actos al aire libre, tanto teatrillos, titeres, marionetas,
conciertos. Las veladas y las fiestas de los pueblos y ciudades eran un momento
Unico para que se escuchara cante desde muy antiguo. Desde 1821 conviven las
coplas de las comparsas de carnaval, con las jotas y seguidillas populares, los cantes
del viejo folklore andaluz y las canciones patridticas del pafs.

De esta manera, durante el siglo XIX al completo y, con casi toda seguridad, el
final del XVTIII, conviven en nuestra tierra tres formas de entender el ocio asociado
ala musica, dos de ellas populares, el flamenco y el carnaval, y otra dirigida a clases
superiores con musica cldsica, teatro y zarzuelas. Es verdad que el flamenco se vefa
mds en los cafetines, tabernas y cafés, pero también aparecia en las tertulias de los
ilustrados y en los programas teatrales. Incluso cierta preocupacién por cuidad y
mantener la tradicién musical se fue abriendo paso, lo que da pie a la creacién de
algunas instituciones como la Sociedad del Folklore Provincial Gaditano, que se
cred en 1885. No debemos olvidar que en los sainetes de Juan Ignacio Gonzdlez
del Castillo, tan en boga el siglo anterior, ya se recogfan escenas, musicas y baila-
bles, entroncados con la musica popular andaluza.

Los cantes de Cédiz y los Puertos abarcan una amplia gama de estilos. Entre
los preflamencos estdn el Ole de Cddiz, el Jaleo, las Cachuchas, las Gaditanas, el
Cachirulo, los Corridos, las Tonadas, las Nanas morunas y las Seguidillas boleras.
Nos interesa especialmente el tema de los corridos, pues han pervivido en los
romances, tan propios de la zona de cante de los Puertos, a través de una serie de
familias cantaoras que los han conservado, sobre todo en el Puerto de Santa Marfa.

El paso del preflamenco al flamenco viene marcado, entre otras cosas, por la
individualizacién del cante y la desaparicién de los instrumentos de pulso y pta
para dejar solamente a la guitarra como acompanamiento. En cuanto a los géneros
flamencos, he aqui una lista que de ser exhaustiva serfa larguisima, pero en la que
hay que sefialar a las seguiriyas de Cddiz, con algunos maestros que merecen nom-
brarse como El Planeta, Enrique Ortega el Viejo, Maria Borrico, Curro Dulce, El
Viejo La Islay de ahi a Chacén y Manuel Torre entre otros. El Mellizo fue también

9 ALVAREZ HORTIGOSA, F. La cartelera teatral de Chiclana de la Frontera durante el
nglo XIX. Obras, autores, comparias y recepeion critica. Revista Signa 28. UNED, 2019.
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un buen cantaor de martinetes, lo mismo que Marfa la Cantorala, Curro Dulce y
Diego Anttnez lo fueron de tonds.

La albored, las soleares, las cafas y los polos, las bulerfas, los fandangos y
pregones, los tientos y los tangos, asf como las malaguefias creadas por El Mellizo,
son cantes que tienen sus variantes exactas en la zona. Y, junto a ellos, el gran
tronco especifico de los sones de Cddiz y los Puertos, es decir, cantifias, alegrias,
mirabrds, romeras o caracoles. Los artistas de Puerto Real al igual que el resto
de los que pertenecen al contexto de la bahia, han ofrecido durante afos varian-
tes diferentes de estos cantes, anadiéndoles su personalidad y transmitiendo sus

conocimientos.

ACERCA DE LA LIVIANA

Merece capitulo aparte lo referente a este cante que Puerto Real considera
como suyo. Se trata de un cante muy especial, sobre el que se han escrito dife-
rentes versiones acerca de su origen y condicién. Resulta curioso, sin embargo,
que el Cojito Pavén, que tenfa un conocimiento muy profundo de los diferen-
tes repertorios y de quien hablaremos mds adelante, no lo mencione entre los
cantes que cultivaba. Hay quien considera a la liviana un cante de soporte, que
antecede a la serrana casi siempre y va preparando el terreno para que el cantaor
lainterprete. Como la serrana, sus temas estdn referidos al campo y la naturaleza.
También aparecen referencias ala vida en la sierra y a otros elementos roménticos
como los bandoleros y sus escaramuzas para obtener libertad y luchar contra los
poderosos. La secuencia liviana-serrana-cambio de Marfa Borrico es un cldsico.
La cantaora de la Isla experimenté con ella y por eso mismo puede considerarse
una creadora.

Por otro lado, hay quien la hace derivar de la seguiriya con la que comparte
compds. Esto lo defendia José Blas Vega, el gran investigador y bibliéfilo. Se
trata de una estrofa de cuatro versos, primero y tercero heptasilabos, segundo
y cuarto pentasilabos, con rima en los pares. Parece ser que se cantaba al prin-
cipio sin guitarra, al igual que las tonds y asf aparece en las bases que estipula el
Concurso de Cante Jondo de Granada de 1922. Juanelo de Jerez fue un cono-
cido intérprete de livianas, al igual que Pepe de la Matrona en la época moderna
del flamenco.
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Para Andrés Raya la primera grabacién de livianas la hace Pepe de la Matrona
con la guitarra de Perico el del Lunar en 1954 y se recoge en la Antologfa de
DucretetThomson, vulgarmente llamada Antologia de Hispavox. También
afirma que en 1958 la grabé Fosforito con el acompafiamiento de Vargas Araceli.
En ambos casos la liviana antecederfa a la serrana.

Sin embargo, el eminente investigador Ramén Soler afirma que fue Antonio
Pozo El Mochuelo el que la dejé grabada ya en 1902 y que en este caso era un
remate que le hacia a las seguiriyas. Sabido es que El Mochuelo en la fecha citada
tenfa grabados un ndmero importantisimo de cilindros, por lo que su discografia
es una de las mds completas y pioneras de la historia del flamenco. Ambas obser-
vaciones pueden ser compatibles perfectamente, dada la flexibilidad que el cante
presenta a la hora de combinarse con otros o cantarse solo.

Sea como fuere, si hay un enclave que reivindica la liviana, que la cuida y la
considera como suya, ese es Puerto Real, que mantiene los concursos y el cultivo
de este cante que ahora los artistas cantan desgajado de sus antiguos aditamentos,
ddndole una entidad propia que no tenfa. Al margen de sus origenes es aqui donde
hay un esfuerzo por mantener la vigencia de este cante y por lograr que se siga cul-
tivando. Este afo de 2023 tendr4 lugar el 40 concurso de Livianas que organiza la
Pena Flamenca Canalejas de Puerto Real, constituyendo un punto de cita de los
aficionados de la bahfa al concitar las actuaciones de artistas de primera categoria
dentro del género. Como viene sucediendo desde los afios sesenta del siglo pasado
las instituciones publicas dan soporte econédmico y patrocinio a este concurso,
como a otros similares.

Algunas letras de livianas nos pueden poner sobre la pista de sus caracteristicas

temdticas y su estilo poético:

Letral

¢Ddnde van esos machos
con campanillas?

Son de Pedro Lacambra
van pa Sevilla.

(Pepe el de la Matrona)
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Letra2

Camino Casariche

venta el Bravaero

Alli mataron a Bastidn Bochoco
cuatro bandoleros.

(Pepe de la Matrona)

Letra 3

A la orilla de un rio
yo me voy solo

y aumento la corriente
con lo que lloro.

(Antonio Mairena)

LA HUELLA AMERICANA

El contacto con el Nuevo Mundo es uno de los elementos definitorios de la
conformacién de la musica flamenca, no solo en esta zona, pero especialmente
aqui por su situacion geogrifica y su contacto con América. Desde el siglo XVI
el trasiego de hombres y mercancias entre el continente americano y los puertos
espanoles, senaladamente Cddiz, era constante. Ese ir y venir tuvo que influir
obligatoriamente en un trasvase de sones, movimientos, instrumentos, melodias,
ritmos y compases que dan su fruto al aclimatarse sobre el sustrato nativo. El
atlantismo del cante flamenco no puede ofrecer duda. Y, desde luego, el cante de
esta escuela da sobradas muestras de ello.

Algunos estudios iniciales, como el libro de Espin y Molina, venfan a poner el
acento en la influencia que los sones americanos, sobre todo de Centroamérica,
tienen en el flamenco. Sin embargo, conforme se van realizando mds investiga-
ciones musicoldgicas (algunas muy interesantes a cargo del experto Faustino
Nuiiez) se viene a demostrar que, en realidad, no se trata de una simple influencia
en algunos cantes, sino en un eco transversal que cruza todo el flamenco. Lo que
no deja de ser légico habida cuenta la hermandad y el intercambio existente entre
Andalucia y América durante siglos.

De modo que no es casualidad el dominio de los cantes de ida y vuelta, por
ejemplo, que tienen los intérpretes andaluces. Ahi estin las interpretaciones de
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Chano Lobato, por ejemplo y, en concreto hablando de Puerto Real, las que el Cojito
Pavén ha dejado grabadas. Por otro lado, no hay musica mds americana que el tango
y no hay tampoco musica mis genuinamente gaditana en todas sus modalidades.
Hay un par de conclusiones que tienen suficiente interés como para destacarlas,
en primer lugar que el flamenco, todo él, es un fenémeno de ida y vuelta. Esto es asi
por la inevitable influencia que lo americano tiene en la cultura musical espanola y
andaluza, en concreto. Siendo Cédiz la puerta de las Indias durante mucho tiempo,
y sobre todo, el lugar en el que mds tiempo y con mds intensidad se asenté la con-
vivencia entre culturas atldnticas, no es de extrafiar que todo lo americano tenga
un peso especial en el flamenco y que este tenga aqui un papel protagonista. En
segundo lugar que el flamenco tiene en la bahfa de Cddiz un lugar privilegiado de
creacién y desarrollo. Un flamenco que se desarrolla en contacto con otras musicas
de las que toma elementos y a las que ofrece su propia influencia, constituyendo
en su fase mds desarrollada, el resultado final de un fenémeno de personalizacién
a partir de un sustrato popular, todavia asentado en el folklore. Contra lo que
pueda creerse, la musica flamenca ni es popular, ni es sencilla, ni es producto de un
proceso aislado. Mds bien lo que ocurre es que su germen estd en la base musical
propia de la tierra que lo ve nacer, Andalucia y, sobre todo, su zona occidental,
de la que Cddiz es, probablemente, uno de los lugares primigenios en cuanto a su

aprovechamiento del sustrato previo y su elaboracién artistica posterior.

LOS FILLOS Y LOS ORTEGA

Durante mucho tiempo Puerto Real se ha atribuido el honor de ser el lugar
de nacimiento de El Fillo, el protagonista de las fiestas que Serafin Estébanez
Calderdén El Solitario relata en su libro'®. También Deméfilo, el padre de los
Machado, hace alusién a este legendario cantaor, considerandolo discipulo de El
Planeta y maestro, a su vez, de Silverio Franconetti. Ambas referencias de autori-
dad, la de Estébanez Calder6n y la de Antonio Machado y Alvarez, Deméfilo !,

10 ESTEBANEZ CALDERON. S. Escenas andaluzas. Editorial Cdtedra, Madrid, 1985.
Edicién de Alberto Gonzdlez Troyano.

1 MACHADO Y ALVAREZ, A. Cantes flamencos. Cuarta edicién. Coleccién Austral. Espa-
sa-Calpe. Madrid, 1985. Acotacién preliminar de Manuel Machado. //Biblioteca EI Motin.
Madrid. Extramuros Facsimiles. 2007.
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tienen la suficiente entidad como para ser consideradas fundamentales en la inves-
tigacién flamenca. Estd claro que el primero fue la fuente de Deméfilo, lo que no
deja de constituir una cuestién problemdtica porque libros de cardcter descriptivo
o literario se tratan como si fueran una investigacién y de ahf pueden venir malas
interpretaciones.

Por eso las cosas no son tan sencillas y, como sucede en otros temas flamencos,
ha hecho falta una investigacién a fondo para dilucidar esta cuestion. De modo
que tenemos que llegar a nuestros dias para arrojar luz al misterio de El Fillo.
Nos hacemos eco de un libro editado por el propio autor en 2018 y que lleva por
titulo Szlverio Franconetts y los Fillos y, como subtitulo, Un viaje por la bistoria del
Flamenco. Efectivamente, el autor del libro, el investigador moronense Luis Javier
Vizquez Morilla, ha recorrido tanto las localidades donde estos artistas trabajaron
y vivieron, como los archivos en los que reposa su memoria y los principales hechos
de su vida. De ese modo hemos podido tener claro algo que se habfa estado cues-
tionando en ocasiones sin llegar a concretar la verdad. Y asf sabemos que no existi6
El Fillo sino los Fillos, padre e hijo. Y, aunque de una forma distinta a la que se
pensaba, si estdn relacionados con Puerto Real.

En este momento tenemos que conectar esta explicacién con un articulo
publicado en el nimero 4 de nuestra revista Matagorda y firmado por Manuel
Jests Izco Reina. El articulo se titula La comunidad gitana en Puerto Real (Cddiz)
a fines del siglo XVIII. Los censos de gitanos de 1783 y 1785.> En ¢l se senala a los
Ortega como la mds importante familia gitana asentada en la localidad, dedicada
al trabajo en las herrerfas. Los herreros ejercian su labor en la zona del Trocadero,
donde se disponia de suficiente agua. En el articulo se incluyen listados de censos
y apellidos de forma que podemos sacar algunas conclusiones al respecto acerca
de las familias ahi asentadas que eran bastante numerosas. El apellido Ortega se
repite mds que ningn otro en los censos consultados. Y de aqui llegamos a la
ascendencia de los Fillos pues se puede afirmar con rotundidad que Francisco de
Paula Ortega Jiménez, nacido en 1773 en Puerto Real, contrajo matrimonio con
Josefa Heredia Ferndndez, nacida en 1782 en La Isla de Ledn, y tuvieron ocho
hijos, uno de los cuales es el que nos interesa para esta explicacién. Se trata de
Antonio Ortega Heredia, nacido en 1806 en La Isla de Ledn (atin no tenfa el

? Revista Matagorda, revista de estudios puertorrealefios. nimero 4. Pp 65 a 106. Junio de

2022.
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nombre de San Fernando) y apodado como El Fillo, de profesion herrero y, ala vez,
reconocido “cantador”. Otros dos hijos del matrimonio formado por Francisco de
Paula Ortega Jiménez y Josefa Heredia Fernindez fueron también cantaores, Juan
de Dios, apodado Juan Encueros, nacido en 1803 y Francisco de Paula, llamado
Curro Pabla, en 1818. Por otro lado, se sabe que Andrés Ortega Heredia, nacido
en 1810, serfa el padre de Tomds el Nitri. Esto es Antonio Ortega Heredia, El Fillo,
naci6 en San Fernando, entonces La Isla de Ledn, y no en Puerto Real, donde si
habia nacido su padre, herrero también de oficio.

La confusién con los Fillos, sin embargo, no estd entre Francisco de Paula
Ortega Jiménez y Antonio Ortega Heredia, sino entre este y su hijo, Francisco de
Paula Ortega Vargas, nacido de su matrimonio el 19 de julio de 1829 con Leandra
Vargas Filigrana, sevillana de San Roque, llamada familiarmente Alejandra. Se
supone que Antonio el Fillo se marché a Sevilla, queddndose a vivir en Triana,
donde la herrerfa era oficio comun. Tenfa entonces 22 afios, pues llegd en 1828.
Consta en partida de bautismo que Francisco de Paula Ortega, el Fillo hijo, tomé
las aguas bautismales el 10 de marzo de 1829, es decir, antes de la boda de sus
padres. Sin embargo, resulta extrana la afirmacién de Vizquez Morilla referente a
que habia nacido ese mismo dfa, cosa que no parece l6gica. Ademis, el Fillo hijo
manifestd en ocasiones que era natural de El Puerto de Santa Marfa con lo que la
cuestion se enrevesa mds y queda pendiente de mayores investigaciones.

Aunque los dos usaron este apelativo, el Fillo que estaba en las fiestas de Triana
que relata Estébanez Calderén y alternaba con El Planeta es Antonio Ortega
Heredia, nacido en San Fernando (Cddiz) en 1806 y fallecido en la actual calle
Pelay Correa de Triana, en 1854, a los cuarenta y siete de edad, debido a una afec-
cién pulmonar. Quede pues claro que ninguno de los Fillos nacié en Puerto Real
sino que el que nacié aquf fue su padre/abuelo respectivamente, Francisco de
Paula Ortega Jiménez, herrero, que formaba parte de la amplia colonia de gitanos
asentados en la localidad, pero que se casé con una muchacha de San Fernando y
se trasladd allf a vivir, de modo que en La Isla nacerfan sus mentados hijos, entre
ellos Antonio Ortega Heredia, El Fillo padre.

El caso de los Ortega nos hace entender lo ficil que era crear una confusién de
apellidos y personas habida cuenta el constante trasiego entre unas zonas y otras.
En la bahia de Cddiz era frecuente ese movimiento y de la provincia de Cadiz a
Sevilla era otro viaje comin, que muchas veces culminaba con el asentamiento en
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esa capital, sobre todo en el barrio de Triana, cuya historia flamenca estd plagada
de nombres gaditanos. Algunos de esos artistas gaditanos daban incluso el salto a
Madrid como harifa Fosforito el Viejo, Francisco Lema.

Consideremos, por ejemplo, que en los cantes de Cddiz y los Puertos la figura
central e inicial es Enrique el Mellizo, que recogeria el legado de El Planeta y
de Paquirri el Guanté. El legado del Mellizo se recoge por sus hijos Enrique
Hermosilla, Carlota Jiménez y Antonio el Mellizo. De ahi pasarfa a Aurelio
Sellés, que le dard su propia impronta, como hacen todos los artistas, aunque,
hasta este momento estamos hablando de aficionados y no de artistas profesio-
nales. Después de Aurelio, sin embargo, hay tres profesionales que son los que
asientan y divulgan las formas de sus maestros asi como los de su propia estirpe
familiar y personal, La Perla de Cddiz, Manolo Vargas y Pericén de Cédiz, otro
maestro, por cierto, de los cantes con sabor americano. A partir de ahi hay una
clarabifurcacién de la escuela gaditana, creindose dos ramas, la que va de Aurelio
a Chano Lobato y la que va de La Perla (con el aditamento de otros, por ejemplo,
El Chaqueta) hasta Camarén de la Isla, al que podemos considerar como un
cantaor al estilo de los Puertos. El arte del Mellizo irradia indirectamente hacia
Manuel Torre y D. Antonio Chacén (entroncando ya con Jerez) y hacia Pastora
Pavén (llegando hasta Sevilla).

En cuanto a la familia de los Ortega sus ramificaciones son tantas, entre cantao-
res y cantaoras, bailaores, bailaoras, guitarristas, pianistas, toreros, banderilleros,
recitadoras, empresarios del toro y del cante, que habria que construir un 4rbol
genealdgico solo para ellos. Sus origenes, no obstante, quedan claros en la zona de
la bahfa de Cddiz y también su proyeccion desde ahi a otros lugares de la provincia,
como Jerez y fuera de ella, como Sevilla.

Hay una figura que sintetiza la unién de las familias de tradicién flamenca
que tienen sus raices en Cddiz y los Puertos y que de ahi dan el salto a Sevilla.
Se trata de Manolo Caracol. Manuel Ortega Judrez desciende por linea materna
del Planeta y por la paterna de los Fillos. Su madre, Dolores Judrez Soto, era bis-
nieta del primero y los hermanos Ortega Dfaz, de los que Enrique Ortega Diaz,
el Gordo Viejo, es el antepasado directo de Caracol, son parientes cercanos de los
Ortega, cuyo patriarca Francisco de Paula Ortega Jiménez, nacido en Puerto Real
y padre de Antonio el Fillo, era uno de los herreros que ejercfan su funcién en
torno al Trocadero.
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A partir de estos origenes, seguirle la pista a los Ortega es recorrer la historia
del flamenco y de los toros. Manolo Caracol es bisnieto de Curro Dulce, cantaor
gaditano creador de muchos elementos del cante. Su hija, Rufina Ferndndez
Espeleta, se casé con un hijo de Enrique Ortega Diaz, El Gordo Viejo, y de su
esposa Carlota Feria, llamado José Ortega Feria, el Aguila. Los Feria son familia
cantaora con ascendencia en la sierra de Cddiz, destacando en el cante Juan Feria,
cuya cita refiere Deméfilo, y la bailaora Rosario Feria la Bonita.

Del matrimonio de José el Aguila y Rufina Fernindez nacen seis hijos: Carlota,
bailaora; Enrique el Cuco, torero y banderillero; Rita, bailaora; Manuel, Caracol
el del Bulto, cantaor y mozo de espadas; José, Joseldn, cantaor; Rosario, bailaora.
La estirpe torera de Enrique el Gordo Viejo comienza con sus tres hermanos ban-
derilleros: Francisco de Asis, El Cuco; Manuel, El Lillo y Gabriel, Barrambin.
Cristina Ortega Dfaz, hermana de los anteriores, se casé con el ebanista metido
a torero José Marfa Ponce y Albifiana, que aparece en una seguiriya de Tomds el

Nitri, interpretada también por Silverio Franconetti y recogida por Deméfilo:

Probesito e Ponse
en Lima murid
como murié llamando a Cristina

miren qué dold.

La figura del patriarca de la familia y bisabuelo de Manolo Caracol, Enrique
Ortega Dfaz, el Gordo Viejo, cantaor y banderillero, estd directamente relacionada
con la historia del cante en Cddiz. Deméfilo recoge la seguiriya que a ¢l dedicé
Silverio Franconetti:

Por Puerta Tierra
no quiero pasd
porque m’acuerdo de mi amigo Enrique

y m’echo a llord.
Los hijos de El Gordo Viejo fueron contemporaneos de los Fillos. Todos ellos se

dedicaron al toro, o al cante y el baile. Una de ellas, Gabriela Ortega Feria, bailaora

de postin, que actud en el café cantante de Silverio en Sevilla, se casé con Fernando
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Go6mez Garcfa, El Galo, con el que tuvo a sus hijos, los famosos Fernando, Rafael
y Joselito, los Gallos. La endogamia entre los Ortega y los toros se acentud con las
bodas de las cuatro hijas de Gabriela con toreros. Estos fueron Ignacio Sinchez
Mejfas, que se casé con Lola; José Blanco Blanquito; Enrique Ortega Ferndndez,
Cuco; Manuel Martin Gémez, Vizquez II. Rafael Gdmez Ortega, otro hijo, se
casé con Pastora Imperio, hija de Rosario la Mejorana y de Victor Rojas, sastre de
torero. De esta descendencia habla también Cojito Pavén en sus memorias con-
vertidas en libro por su nieta.

EL COJITO PAVON

En ese entramado de familias del flamenco estin los Pavones. Ademds de
Pastora, que es la cabeza mds significativa, y de Tomds, el gran estilista, en Puerto
Real nacié el 6 de septiembre de 1895 Juan José Pavén Sudrez, Cojito Pavén, cuyos
padres eran primos de los padres de los Pavén de Sevilla. José Pavon Ferndndez
era de Sevilla y Francisca Sudrez Cruz de Puerto Real. Tuvieron siete hijos y Juan
fue el pequenio. Aunque las biografias de los flamencos son, en muchas ocasio-
nes, zonas oscuras con grandes momentos desconocidos, en el caso de Juan Pavén
Sudrez tenemos la suerte de que una bisnieta suya, Mariana Pavén Almagro, haya
acometido la tarea de recopilar las notas autobiogrificas que el artista dejé. De
ese modo, tenemos conocimientos de primera mano que resultan de gran utilidad
para conocer su vida y para entender el movimiento de artistas que habfa en la
bahia de Cidiz, asi como hacia Jerez y hacia Triana.

En esa emigracion econémica propia de la época, donde los trabajadores se mar-
chaban de un lugar a otro buscando un sustento, el padre de Juan Pavén llegd
desde la fragua de Triana hasta La Carraca, entonces y hasta 1924 perteneciente
a Puerto Real de donde pasarfa en esa fecha a San Fernando. Allf se reparaban
y construfan los buques destinados a la Armada Espanola. José Pavén conocié
entonces a la que serfa su futura esposa, buena cantaora y bailaora que frecuen-
taba los ambientes artisticos del barrio de Santa Marfa en C4diz. La Curra era su
nombre artistico, que compaginaba ese trabajo con el de cigarrera en la Fibrica de
Tabacos de Cddiz, que en ese tiempo estaba situada en la Cuesta de las Calesas.
Segtin relata el propio Juan, su madre tenfa contactos con los Ortega, artistas del

flamenco y del toro asentados en Cddiz, habiendo entre ellos varias bailaoras de
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postin. Los lazos tanto familiares como de amistad entre los artistas eran cosa fre-
cuente entonces. Asi lo confirma Mariana Pavén: “Juan Pavén tenfa amistad con
la familia de los Gallos. En 1909 se constituy6 en Sevilla la cuadrilla de los nifios
toreros sevillanos: ahi estaban Joselito el Gallo, Limefio y Pacorro. Estos chicos
tenfan 13 afios y estaban dirigidos por Los Ortega. Era frecuente que fuesen a
Cédizy Juan Pavén cantaba cuando estaban juntos. El cante y el toreo iban unidos
en los carteles: Joselito el Gallo y Juan Pavén. Pavén era amigo de Enrique Ortega
y se sentfa muy orgulloso de esta amistad”."

Juan Pavén, cuyo apodo de Cojito Pavén era debido a que perdié una pierna
siendo un nifio, no fue nunca un cantaor profesional sino un aficionado que
cantaba muy bien y que mantenia su trabajo como barbero. Esta era una situaciéon
usual en la época. El mundo del arte no generaba confianza a quien tenia a su
cargo una familia y por eso era tan frecuente que se alternara el cante y el trabajo,
tal y como hicieron un gran ndimero de artistas de la primera época del flamenco
y posteriores.

Sin embargo, la transmisién oral actuaba como eficaz elemento de aprendizaje
y estos buenos aficionados conocian un gran nimero de cantes y de letras. En el
caso del Cojito Pavén se referfan al entorno de Triana, Cédiz y San Fernando.
Como podemos leer en el libro citado, se acompafiaba el mismo de la guitarra
aunque también cantaba bien con acompafiamiento de otros artistas de la época.
Dominaba los romances, las rumbas, las bulerias, las soleares, las seguiriyas, las
malaguefias, los cantes de ida y vuelta, los tientos y los fandangos, lo que nos da
muestra de una amplitud de estilos muy interesante. La primera grabacién que
realiza para Hispavox es para el LP Cunas del cante, volumen I, Los Puertos. El

destacado contenido del disco nos da una muestra genuina de estos cantes:

Cara: A
01. Estas duquelas (Martinetes) Cante: Alonso El Del Cepillo
02. De Sanltcar hasta El Puerto (Cante de las Mirris) Cante: Ramon
Medrano. Guitarra: Félix de Utrera
03. Cuatrocientos son los mios (Corrido o romance del ciclo de Bernardo el
Carpio) Cante: José de los Reyes “El Negro”

15 PAVON ALMAGRO, M. Juan Pavén Sudrez. Recuerdos de un cantaor. Ed. de la autora 2019.
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04. A mi que me importa (Mirabrds) Cante: Pericén de Cddiz. Guitarra:
Andrés Heredia

05. Malena de mi alma (Siguiriyas) Cante: El Cojo Pavén. Guitarra: Félix
de Utrera

06. Salga la novia (Albored) Cante: Ramén Medrano Guitarra: Félix de
Utrera

07. Mala lancita le den (Corrido o romance) Cante: Alonso El Del Cepillo

Cara: B

01. Bien sé¢ que muero (Siguiriya de Miguel el de Pepa) Cante: Ramon
Medrano. Guitarra: Félix de Utrera

02. José de los Reyes me llamo (Martinetes del Puerto de Santa Marfa)
Cante: José de Los Reyes “El Negro”

03. Tengo un hijo perdido (Soleares) Cante: El Cojo Pavén Guitarra: Félix
de Utrera

04. Daros por contentos (Siguiriyas de Luis el Cepillo) Cante: Alonso el del
Cepillo Guitarra: Félix de Utrera

05. Mi pelegrina (La Rosa) Cante: Ramén Medrano. Guitarra: Félix
de Utrera

06. Mi madre me metié a monja (Corrido o romance) Cante: José de los
Reyes “El Negro”

Afos después, también con José Blas Vega e Hispavox, Juan participa en la
Magna Antologfa del Cante Flamenco, veinte discos de larga duracién donde se
recoge pricticamente todo el cante. Allf graba con el acompanamiento de Félix de
Utrera, tres cantes: el romance “El rey moro que perdié Valencia”, la rumba “La
mujer que quiere a un chino” y las seguiriyas “Malena de mi alma”. De este modo
podemos tener grabaciones fidedignas de cémo era el cante de Cojito Pavén, uno
delos eslabones de la tradicién flamenca de Puerto Real. El artista tuvo la gran idea
de dejar escritas sus memorias, que han servido de base para el libro citado, en las
que narra sus peripecias como cantaor en algunos lugares de cante de gran interés
como la Venta de Vargas de La Isla de San Fernando, el muelle de Puerto Real o la
rebotica de Don Fermin Sdnchez.
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El mismo relaté su postura al respecto en conversacién con Pepe Marchena:
“Nunca quise dejar mi trabajo para dedicarme al cante. Con mi oficio he criado a
mis hijos, he cantado en San Fernando, en el teatro de Cddiz, en el Puerto. Varias
veces me han salido contratos pero yo no he aceptado”.**

En cuanto a su formacién como cantaor, su bisnieta asegura que conocié y apren-
di6 de artistas como Enrique el Mellizo, maestro de los cantes de C4diz, ademds de
tener gran amistad con la familia de los Gallos. El Mellizo murié en 1906, cuando
Juan Pavén tenfa solo once afios, por lo que estarfamos hablando por parte de este
de un interés muy precoz por el cante. Pavén asegura también haber tenido relacién
con Aurelio Sellés, que le llevaba ocho afios de diferencia de edad.

Cojito Pavén es el ejemplo cldsico de artista que, sin ser profesional ni dedi-
carse exclusivamente al cante, fue capaz de conocer bien el ambiente y de dominar
muchos de esos estilos, a los que afiadfa su propia personalidad. Esto es posible por
factores diversos, todos ellos relacionados con el aprendizaje por tradicién oral.
Escuché cante desde siempre, desde nifio, y ¢l mismo afirma que con cinco afios
ya cantaba, fenémeno este, el de los cantaores precoces, que no es novedoso, sino
al contrario, los chavales escuchaban cantar a sus familias y allegados de forma que
los que tenfan buen oido eran capaces muy pronto de reproducir el cante. Ademds,
Juan Pavén se movié en los ambientes flamencos de la bahia de Cédiz, que tenia
sus lugares de reunion, sus colmaos, sus tiendas, sus trastiendas y allf era posible
el milagro de que se aprendiera de otros, de los aficionados que, igual que €, iban
mostrando su cante. Muchos profesionales frecuentaban también estos lugares
precisamente para aprender. Habia aficionados especializados en tal o cual estilo
o tal o cual variante, lo que suponia una cadena de transmision extraordinaria y
fiable. Como el cante es un arte efimero en el sentido de que depende de la memoria
oral y no se escribfa, las diferencias de matices entre unos y otros ya dependian de
quién los cantara y de que le hiciera sus propias cositas al cante. En este sentido,
Juan Pavén llegd a ser un maestro al dominar estilos y cantes que le habian sido
transmitidos a ¢l por transmisién oral y por eso mismo cuando José Blas Vega, el
destacadisimo investigador a quien nunca agradeceremos bastante su labor, quiso
que participara en las antoldgicas grabaciones que la casa Hispavox realizé a partir
de los anos setenta, pues consideraba que Cojito era un representante fiable de esos

1 PAVON ALMAGRO, M. Ob. cit. pp 73
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cantes que se querfan dejar fijados. Y asi fue porque repitié luego en los ochenta,
teniendo ya setenta y tantos afos pero con la memoria musical perfecta.

Las anécdotas que relata Juan Pavén son encantadoras, en la linea de otros
artistas que han expresado sus vivencias o se han recogido por otros. Son historias
que tienen mucha fuerza porque se cuentan en primera persona y nos sirven para
darnos cuenta de cémo eran las costumbres, las relaciones y las peripecias de todo
tipo que les ocurrian a estos personajes pioneros que vivieron en primera linea
la eclosién del flamenco y su conversién en un especticulo de masas. Frente a las
crénicas de las actuaciones teatrales o en plazas de toros, estos relatos intimos del
Cojito Pavén tienen el encanto de lo irrepetible.

Uno de los temas mds interesantes es lo que tiene que ver con su barberfa. El oficio
de barbero, al que se dedic6 todala viday con el que sacé adelante a su familia, tenfala
compensacion de recibir en su local a muchos personajes con los que entabl6 amistad
y de donde surgen muchas anécdotas. La primera barberfa se la monté su padre en
Puerto Real, en la calle de la Plaza frente al antiguo estanco de Sasidn. M4s adelante
cambid su emplazamiento y en un momento dado compartié negocio con vivienda,
donde vivian su mujer, Antonia Jiménez Aparicio, y sus cinco hijos, Magdalena, Ana
Marfa, José, Antonia y Agustin Pavén Jiménez. La tltima barberfa estuvo en la calle
de la Plaza frente al bar Regina. Allf se juntaban aficionados y profesionales para
intercambiar sus cantes en un ambiente de camaraderia. Se cita a Antonio Mairena,
Caracol, Macandé, Lola Flores, Juan Vargas, Luisa Ortega, Pericén, Campuzano y
Carmen Amaya. Otro lugar citado en el libro y que tiene importancia por los buenos
ratos que allf se echaban era la rebotica de Don Fermin Sinchez de Medina, otro
buen aficionado, que solfa juntar allf a varios artistas.

Los tltimosafios de Juan Pavén estuvieron llenos de homenajes y reconocimientos,
todos ellos merecidos y ofrecidos con el carifio que el flamenco dispensa a sus maes-
tros. De ese modo se recoge en la prensa de esos afios que el libro de Mariana Pavén
Almagro recoge puntualmente. Murié el 8 de febrero de 1987. Una fructifera y larga
vida, al final de la cual mostraba un punto de nostalgia por loso tiempos pasados:
“Yo lo poco que soy y valgo lo he aprendido en la escuela de mis padres, mi madre
cantaba los cantes puros por soled y seguiriya, y bailaba superior, como las gitanas

antiguas, que por desgracia se ha perdido, ese arte tan bueno”.’®
guas, que p g p

5 PAVON ALMAGRO, M. Ob, cit. PP 78
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CONCLUSIONES

La historia del flamenco estd compuesta de pequefias historias locales que
hacen brillar el conjunto. Aunque la bibliografia cada vez es mds abundante y
rigurosa falta todavia mucho camino por recorrer. En concreto se hace preciso
un estudio detallado y documentado sobre el desarrollo del flamenco en Puerto
Real, una de las ciudades que forman parte de la Pentdpolis gaditana, que se
asienta junto al mar que enlaza con América y que, por tanto, es una de las
puertas de entrada al eco americano, tan presente en el cante. Por expresarlo
con palabras sencillas, en Puerto Real siempre ha habido cante. Lo hubo en los
lugares de trabajo, lo hubo en los hogares familiares, lo hubo en los lugares de
paso y de ocio. Su existencia estd acreditada por huellas indirectas y por la propia
tradicién oral, base sustentadora de gran parte del flamenco. Sin embargo,
nos falta el hilo conductor que ponga blanco sobre negro y nos ofrezca un iti-
nerario detallado de todos estos aspectos y de sus protagonistas. Sin embargo, es
importante sefialar los nombres que han pasado a la historia, relacionados con el
flamenco de Puerto Real. Ademis del Fillo, cuyos datos hemos intentado aclarar
en este articulo utilizando las Gltimas investigaciones al respecto, en Puerto
Real resuenan los nombres de Cojito Pavén y de Canalejas. De este tltimo escri-
bimos una aproximacién en el nimero 4 de la revista Matagorda y a Juan Pavén
le hemos dedicado una parte de este articulo. Ambos son figuras del flamenco
puertorrealefio, cada uno en su estilo y a su modo. Es importante que tengamos
en cuenta que en Cojito Pavén se dan las caracteristicas del cantaor aficionado
que no llega a convertirse en profesional y que alterna su pasién por el cante con
un trabajo diferente. Esta es un tipo de actitud muy frecuente en el flamenco de
esos afios y por eso resulta interesante considerarla. Por otra parte, en su persona
se concitan las influencias de los ecos familiares que dan la oportunidad no solo
de aprender el cante y sus derivados sino también de transmitirlo. Ese apren-
dizaje directo resulta de enorme importancia en el conjunto del flamenco. En
cuanto a Canalejas de Puerto Real, como escribimos en su dfa en esta misma
revista '°, representa el profesional del flamenco de amplia trayectoria, que tuvo

la ocasién de participar en todo tipo de formatos y de vivir los cambios que

' Revista Matagorda, revista de estudios puertorrealefios. Pp 257 a 291. Junio de 2022. Cana-

lejas de Puerto Real: Apuntes para una biografia flamenca.
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se iban produciendo en los gustos del pablico alld por los afios cincuenta del
siglo pasado. Desde las reuniones de cabales, los locales de cante, los teatros, las
plazas de toros, los tablaos, hasta los festivales y concursos, Canalejas recorri6
un larguisimo camino a pesar de su temprana muerte.

Otro aspecto de gran interés es el referido a la conexién de Puerto Real con otros
lugares flamencos, tanto cercanos geogréficamente, como San Fernando, Chiclana
de la Frontera, El Puerto de Santa Marfa, Sanltcar de Barrameda y Cédiz, con los
que comparte rasgos estilisticos, como con Jerez, quees el prototipo de otra visién
del cante, y con Triana, ese enclave tnico, crisol de tendencias, que acogié en sus
locales y en sus lugares de trabajo a muchos artistas, profesionales y aficionados,
que fueron integrando los sones diferentes en unos estilos inicos. Esa emigracién
por motivos econémicos daba lugar a un importante trasiego de personas que se
movian desde la provincia de Cddiz y de los pueblos de la de Sevilla, a la misma
capital, asentdndose muchos de ellos en el barrio de Triana, donde dejaron mues-
tras de su aficidn por el cante y se mezclaron con los aficionados locales.

Es indudable, por lo tanto, que a la tradicién flamenca se une el interés que
el flamenco despierta en Puerto Real, donde existe una Pena Flamenca con el
nombre de Canalejas de Puerto Real, de larga trayectoria y con continuas acti-
vidades, que se extienden incluso a los mds jévenes, con circuitos y talleres que
tratan de ensefiar el flamenco a los nifios. Si la transmisién familiar ahora no es
la primordial, si puede decirse que se realizan intentos de que el flamenco no se
pierda por medio de actividades en las escuelas y de otros actos culturales que las
instituciones propician. El flamenco ya no es lo que era, un elemento vivencial en
los patios de las casas, en las calles o ventas, en las veladas y fiestas, en los acon-
tecimientos familiares, pero sigue teniendo enorme vigencia e interés por su
condicién de musica tnica y universal. No es ajeno Puerto Real a este fenémeno
de transformacion de las fuentes y modos. Y por eso reiteramos la necesidad de un
estudio profundo que nos desvele las zonas oscuras y nos ponga en la pista de una

historia flamenca completa y rigurosa.
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FIGURA 01. En el libro “Escenas andaluzas” aparecen 125 dibujos de Francisco
Lameyer y Berenguer, ilustrador, que vivié entre 1825 y 1877. Una de ellas parece
representar al Planeta (con guitarra) y al Fillo, en una fiesta en Triana. Se trata del

capitulo XIX del libro, titulado Asamblea general de los caballeros y damas de

Triana.
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FIGURA 02. Antonio Machado y Alvarez con su Coleccién de cantes lamencos,
es uno de los referentes de la investigacién flamenca. Se publicé en 1881. Su
mencién de El Fillo llevé a confusién: “El Fillo, cuyo nombre era Francisco

Ortega Vargas...” Se referfa al Fillo hijo y no al que Estébanez Calderén menciona

en Escenas andaluzas. Sitda su localidad natal en Puerto Real.
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FIGURA 03. Antonio Machado y Alvarez, Deméfilo (1848-1893) se habia casado
el 22 de mayo de 1873 con Ana Ruiz Herndndez (1854-1939). Sus hijos mayores,
Manuel y Antonio, son reconocidos poetas. Precisamente con Antonio cruzé
Ana Ruiz la frontera de Espafia y Francia para escapar de la Guerra Civil en 1939.

Entonces pronuncié esa famosa frase que ha hecho historia: “;Llegaremos pronto

a Sevilla?”
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FIGURA 04. Marfa Amaya Heredia (1831-1891), llamada en el arte La Andonda,
fue pareja de Francisco de Paula Ortega Vargas, El Fillo hijo. Ella habia nacido
en Mordn de la Frontera, y alli estuvo viviendo con su pareja. Parece ser que fue
este Fillo el que conocié entonces a Silverio Franconetti (1831-1889) y fue una de
sus importantes influencias en el cante de quien llegarfa a ser el primer cantaor

profesional de la historia.
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FIGURA 05. Serafin Estébanez Calderén (1799-1867), periodista, escritor,

cronista de la vida, publicé sus Escenas Andaluzas en forma de libro en la

imprenta de Don Baltasar Gonzélez de Madrid, en el afo 1847. Tenfa 332

pdginas, 22 capl'tulos y 125 ilustraciones a cargo de Francisco Lameyer. Las

unicas imdgenes de El Fillo y El Planeta se deben a €l. Dedica dos capitulos a

hablar del cante, el baile y el toque en las fiestas del momento, el XV y el XIX:

Un baile en Triana y Asamblea general de los caballeros y damas de Triana.
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MAGNA ANTOLOGIA

DEL CANTE FLAMENCO

VOL. X

CANTES
VARIOS

CANTES
HISPANO-
AMERICANOS

FIGURA 06. La Magna Antologfa del Cante Flamenco de Hispavox fue dirigida
por José Blas Vega (1942-2012), librero, investigador, escritor y bibliéfilo.
Contiene una muestra importantisima de las voces del momento y un exhaustivo
repaso a todos los cantes conocidos. Dentro de esa coleccion Cojito Pavon grabd

varios cantes que hoy constituyen un relevante legado de su obra.
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FIGURA 07. Una de las pocas biografias de cantaores de Cédiz y los Puertos es
esta de Juan Pavén Sudrez, Cojito Pavén, a cargo de Mariana Pavén Almagro, en
la que se repasan los acontecimientos mds importantes de su vida y su quehacer

en el flamenco.
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